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1 )     Hors-d’œuvre d’arts  

            ACCES éditions

Niveau : de 3 à 8 ans 
[image: image2.jpg]2  Grave la matiére

fn tant que fondateur de 'art brut,  milite en faveur d'un art spontané.

sans prétention culturelle et sans démarehe intellectuelle. Limage du cultivateur
ignorant ul convient parfaitement. Jean Dubuffet grave dans la matiére comme
lelaboureur creuse ses sillons.

Amener les éléves 3 expérimente les) dela gravure sur supports mous.

INTRODUCTION NARRATIVE

Monsieur Dubuffet dessine des personnages en gravant dans |2 matiére A
Je vous propose de lmiter en réalisant une galerie Zapersonnages gravés Dubio o3 (15011985)© Akg
dans la matiere.

JEAN DUBUFFE

BRUTE EPAIsSE |
Représenter des personfiages de l'univers de Dubuffet, et d'autres, en gravant dans la matiére.

DEMARCHE

ETAPE PREPARATOIRE 1 : S’entrainer sur papier préalablement
Faire dessiner librement des portraits en buste ou des personnages en pied.
Encourager les détails anatomigues : cheveux,rides, cils, doigts, ongles, nombil, muscles... mais aussi vestimentaires
tels que col, boutans, cravate, chaussures, lacets.
Cet exercice convient aussi aux Bléves les plus jeunes. Le bonhomme tétard a ic toute sa place.

ETAPE PREPARATOIRE 2 : S'inspirer des personnages de Dubuffet

On peut également, 3 partir d'une galerie de portraits fécupérés sur internet, présentée sous forme de planche,
propaser aux éléves e reproduire quelaues madeles.

Cette proposition a comme double intérét d'ducuer le regard de I'éléve et de le familiariser avec Iunivers

de Jean Dubuffet.
La planche de portraits en vignettes permet par ailleurs des jeux de classements. Et notamment ceux liés au cadrage.
portrait jusquau cou, jusqu’3 a poitrine, jusqu'a la taille, jusqu’a mi-cuisse, en entier.
Acette occasion, on introduit le vacabulaire spécifique - portrait en pied (1a personne entiére), en demi-grandeur (juscu'aux
cuisses), en buste (jusqu'a la talle), en gros plan (visage).

Eape 3 - Etaler la matiére et graver
Utiliser une pite de type enduit de rebouchage, du crépi ou du plitre.
Iest possible de teinter les pates dans |a masse 3 'aide de pigments en poudre ou tout simplement avec
dela gouache.
Eraler la pate 3 Paide d'une spatule en carton.
Graver les personnages dans la matiére avec le manche d'un pinceau ou tout autre ouil
Laisser sécher.

Erape 4 s Améliorer les contrastes

Améliorer le contraste en nuangant le fond ou le motif

Créer une nuance de valeur ou de couleur en modifiant la couleur du fond. Ce dernier peut par exemple &tre éclairc
avec de la farine ou foncé avec de la peinture.

Les essais de portraits préparataires, un portrait miniature gravé dans la ma
Portraits grands formats faisant apparaitre le vacabulaire spécifique.

CE QUE L'ENFANT APPREND
Frendre conscience du schéma corporel.
Nommer les cifférentes parties du corps.
Nommerle type de cadrage et le défini : portrait en pied, on voit le personnage entier..
Comprendre la notion de contraste et a mettre en ceuvre.




 Ce livre propose des démarches pédagogiques et des propositions d’activités sur le principe d’un parcours artistique en prenant appui sur des œuvres d’artistes 

Dossiers proposés :  
            -     Piet Mondrian

· Joan Miro

· Jean Dubuffet

· Andy Warhol

· L’art arborigène

· Friedensreich Hundertwasser

· Alberto Gicometti

· Paul Klee

· Pierre Alechinski

· Keith Haring

L'oeuvre d'art a trouvé sa place dans les pratiques plastiques. Pour éviter le piège de la simple copie et son effet modélisant, l'auteur propose une alternative originale qui place l'enfant en situation de ''re-création''.
L'élève refait le chemin qui a mené l'artiste à son oeuvre et devient ainsi compagnon susceptible de s'émanciper et de prendre le relais. La notion de ''compréhension'' - saisir ensemble - prend ici tout son sens.

Le contenu

· Différentes rubriques organisent et structurent les approches proposées.
· Des ressources papier sous forme de documents à photocopier et des ressources internet sur le site de l'auteur facilitent le travail de l'enseignant.

· Des suggestions de mise en mémoire - carnet de rencontre, affichage collectif, répertoires, boîte mémoire - permettent de laisser des traces et de se mettre en conformité avec les programmes, en ouvrant la voie du cahier personnel d'histoire des arts.

Organisation pédagogique
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‘E’ OBJECTIFS SPECIFIQUES

MATERIAUX SUPPORT
MaTitRE PATEUSE
PEINTURE

Mooz opERATOIRE

passer u d jus légérement plus f
fin d"améliorer le contrastaentre le fond et I




1. L'artiste ou la communauté artistique de référence rappelle le lien de filiation à l'origine des propositions de pratique. 
2. Le titre donne une indication sur l'accroche problématique développée dans la démarche de rencontre. 

3. L'oeuvre de référence sert de support visuel à l'introduction narrative et problématique. Elle fait généralement partie d'un ensemble d'oeuvres permettant de relever les caractéristiques communes ou au contraire la diversité de l'expression artistique. 

4. Les indications et les références permettent de retrouver l'oeuvre présentée sur internet ou dans des ouvrages monographiques. 

5. Les repères culturels donnent des informations à destination des enseignants. Ils font apparaître les spécificités artistiques et culturelles qui serviront d'inducteur. 

6. L'objectif général reformule l'intention de l'enseignant par rapport à la problématique retenue. 

7. L'introduction narrative est une entrée dévolutive qui met les repères culturels à la portée des élèves. Elle a pour object de les faire entrer dans le processus créatif de l'artiste. 

8. La pratique éclairante est introduite par un titre, souvent rehaussé par un jeu de mots. Elle crée un lien de signalisation entre les réalisations présentées dans les pages suivantes et la démarche développée sur la page maîtresse.

9. La consigne est l'expression minimale du projet.
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10. La démarche développe étape après étape le projet de réalisation annoncé. Elle est indicative et adaptable. Outre les aspects organisationnels, la démarche relève les opportunités d'apprentissages dans les domaines du graphisme et de la maîtrise de la langue. Elle donne des indications sur la manière de valoriser les réalisations.

11. Ce que l'enfant apprend liste les compétences développées par la proposition et amène à conscientiser les apprentissages tant pour l'enseignant que pour l'élève.
12. Pratique éclairante, pratique en prolongement, variante... rappelle la variété des types de pratiques proposées. Bien que les pratiques éclairantes visant la compréhension de l'oeuvre soient privilégiées, des pratiques opportunistes projettent l'élève "hors de l'oeuvre" pour exercer certaines habiletés notamment dans le domaine du graphisme. Des applications festives ou calendaires réinvestissent et consolident les apprentissages dans le cadre d'un projet décroché.

  13. L'objectif spécifique cible les apprentissages développés lors de la mise en oeuvre.

  14. Les exemples de réalisations donnent un aperçu du type de productions attendu. Des vignettes séquentielles facilitent la compréhension des étapes de mise en oeuvre.

15. Le synopsis donne des informations synthétiques sur les constituants de la réalisation présentée. Il liste le matériel nécessaire.

16. Le mode opératoire déroule successivement les actions et les consignes qui ont abouti à la réalisation.

17. La restitution donne la parole aux élèves. Elle témoigne de leur implication personnelle, de la compréhension du sens de leur réalisation et de la complicité éclairée qui s'est établie entre eux et l'artiste. 
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